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RESUMO

Esta pesquisa propde analisar experiéncias relativas ao Design, principalmente no
que se refere a artistas e designers que estiveram na Semana de Arte Moderna de
1922. Esta configuracdo se da no bojo de transformacdes modernizadoras que se
refletem na Arte, na Cultura e no Design. Como referenciais tedricos, a pesquisa
dialoga com autores como o critico de arte John Ruskin, que fundamentou o
movimento Arts and Crafts e Walter Smith, com relacdo ao ensino da Arte. A pesquisa
tem como objetivo analisar a génese do Design e suas intersec¢des com artistas/
designers como Regina Graz, John Graz e Antonio Gomide. Mais especificamente,
tem como objetivo analisar o movimento Arts and Crafts, inter-relacionar o Arts
and Crafts as artes e oficios no contexto brasileiro das primeiras décadas do século
XX. Também, conhecer e analisar os artistas/designers que estiveram em torno
da Semana de Arte Moderna de 1922. A metodologia abordada nessa pesquisa
foi a documental bibliografica. Assim, foi possivel o levantamento de pesquisas
ja existentes, de acordo com o tema estudado, com base na analise de artigos
académicos, livros, dissertacdes e textos sobre o assunto e seu aprofundamento
tedrico. Como resultado foi realizada uma exposicao de trabalhos do curso de Design
da FAE, por meio do estudo de um artista e um designer e a criagao de um novo
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produto, revisitando, assim, o modernismo brasileiro. Ressalta-se, neste artigo, o
papel da familia Gomide-Graz, por ter realizado um elo entre arte, industrializacdo
e modernismo.

Palavras-chave: Design. Modernismo. Arts and Crafts. Desenho
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INTRODUCAO

Esta pesquisa propde analisar experiéncias relativas ao Design no final do século
XIX e nos primeiros anos do século XX no Brasil, principalmente no que se refere a artistas
e designers que estiveram na Semana de Arte Moderna de 1922. Esta configuracao se
da no bojo de transformag¢des modernizadoras que se refletem na Arte, na Cultura e no
Design. O Design se configura, nas vdrias formas em que se apresentam os contextos
de modernizacdo e se relaciona as Artes e Oficios.

Como referenciais tedricos, a pesquisa dialoga com autores como o critico de
arte John Ruskin, que fundamentou o movimento Arts and Crafts, Walter Smith, com
relacdo ao ensino da Arte.

Na base tedrica do movimento estdo as ideias de John Ruskin que defendia a
aprendizagem do desenho e buscava a elevacdo do intelecto por meio da pratica e via
na compreensao do desenho um meio de observacdo, memdria e comunicagao, isto
é, uma maneira de compreender e apreciar o mundo (RUSKIN, 1971, p. 25-26). Sendo
assim, intelectuais e politicos liberais brasileiros, buscando modelos que promovessem
aunido entre a Arte e a sua aplicacdo industrial, se comprometeram com as concepgdes
de Walter Smith para o ensino da Arte nos Estados Unidos (BARBOSA, 2015, p. 47).

Com o aceleramento do setor industrial, desenvolvimento de tecnologia e ciéncia,
houve uma série de mudangas sociais e um grande desenvolvimento econdmico,
entramos na Belle Epoque na Europa. A arte comeca a aparecer com a necessidade de
demonstrar seu engrandecimento econdmico e manifestar um estilo de vida moderno,
engrandecido pelo alto consumo, o qual comeca a ser conhecido como Art Nouveau, a
tendéncia artistica valorizou a mdo de obra e o artesanato, pois a produgdo industrial
deixava a desejar na questdo de detalhes. Isso vem a reforcar as ideias do Arts and
Crafts, e por consequéncia, a importancia do estudo do desenho que chama atencao
ndo so de artistas, mas também da industria.

Jovens da elite brasileira voltam de seus estudos da Europa, trazendo seus
conhecimentos académicos e também indagacbes sobre o contexto atual da arte, e com
ele, criticas acerca desta, gerando um rompimento na estética atual, e trazendo a vista, a
beleza da cultura nacional e a diversidade brasileira, emergindo o chamado Movimento
Modernista. Todavia, alguns artistas participantes foram criticados dentro de seu préprio
nucleo por exibirem artes “comerciais” e sem “viés critico”, participantes estes, que
trouxeram a inovacao do Design para o Brasil, principalmente no ramo decorativo.

A pesquisa tem como objetivo analisar a génese do Design e suas intersec¢des
com artistas/designers como Regina Graz, John Graz e Antonio Gomide, que estiveram
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no entorno da Semana de Arte Moderna de 1922. Mais especificamente tem como
objetivo, também, analisar o movimento Arts and Crafts, inter-relacionar o Arts and
Crafts as artes e oficios no contexto brasileiro das primeiras décadas do século XX. Assim
como, conhecer e analisar os artistas/designers que estiveram em torno da Semana
de Arte Moderna de 1922.

Sendo assim, o inicio do século XX, no Brasil, em particular os anos 1920 trouxeram
ideias modernistas para a Arte e para o Design, por consequéncia. Os artistas/designers
gue estiveram em torno das discussdes modernistas que culminaram na Semana de
Arte Moderna de 1922 estiveram imbuidos destes ideais e produziram trabalhos que
se relacionaram a este contexto.

1 METODOLOGIA DA PESQUISA

A metodologia abordada nessa pesquisa foi a documental bibliografica. Assim foi
possivel o levantamento de pesquisas ja existentes, de acordo com o tema estudado.
Assim, com base na andlise de artigos académicos, livros, dissertacdes e textos sobre o
assunto foi possivel um aprofundamento tedrico do tema da pesquisa. Para Gil (2002,
p.44),“[...] a pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos”.

A pesquisa bibliografica possibilitou reflexdes sobre o design no contexto
modernista, assim como a relevancia e urgéncia no estudo da familia Gomide-Graz
para a histéria do design brasileiro. Sendo este o intuito da pesquisa bibliografica, trazer
informacdes e dados relevantes para embasar uma argumentacao, favorecer o dialogo
de ideias e ajudar no aprofundamento do tema. Neste trabalho, em particular, a pesquisa
bibliografica é o tema principal de estudo, esta procura coletar os principais pontos de
vista sobre um assunto, como também foi utilizado para referendar a elaboracao de
um referencial tedrico.

2 AS IDEIAS MODERNISTAS PARA A ARTE E PARA O DESIGN

Ao longo do século XIX, a histéria inglesa teve um de seus momentos mais
importantes, a Era Vitoriana, Reinado da Rainha Vitéria que durou 63 anos, qual marcou
profundamente a histéria do pais com as mudancas politicas, sociais e econdmicas e
um grande desenvolvimento no setor industrial, assim como também causou tensées
nos movimentos de arte, na ciéncia e na tecnologia.
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Com a independéncia dos Estados Unidos da América, a Inglaterra se viu na
necessidade de expandir seus territdrios, com isso, o setor industrial foi de grande
impacto para as grandes mudancas que haveriam de chegar nesta época, gragas ao
mercantilismo e a expansao colonial.

Com aindustrializagdo em alta, e o desenvolvimento industrial, com a mecanizagao
de processos, horas exaustivas de muitos trabalhadores, junto aos Atos de Navegacao,
e a revolugdo nos transportes, como barcos e trens a vapor, e criagao de ferrovias, o
comeércio inglés comegou a se ver no auge com grande aceleramento no numero de
producado e exportacao de seus produtos, assim fazendo com que se desse origem a
melhores condigdes financeiras e mudangas nos padrdes de vida da populagao Inglesa.

O acumulo de capital e a grande quantidade de produtos em massa que foram
desenvolvidos nessa época, acabou por consequéncia gerando mercadorias uniformes,
e similares, focado na quantidade. Neste contexto entra o movimento Arts and Crafts
(artes de oficio), um movimento artistico e social que ia contra as questdes de producdo
em massa e a favor do reavivamento das técnicas artesanais. Paralelamente a estas
circunstancias ha a preocupacdo e a necessidade em formar pessoas que pudessem
criar e entender desenhos para a produgao de objetos industriais.

3 ARTS AND CRAFTS

No ano de 1851, dos dias 1 a 15 de outubro, localizado no Hyde Park, em
Londres, ocorreu a exposi¢cao “Great Exhibition of the works of Industry of all nations”
ou mais conhecido como “The Great Exhibition” (A grande Exibicdo). Nesta exibicdo se
concentravam produtos de diversos paises, naimprensa, circulavam diferentes frases para

”

se referir a ela, como: “Bazar do mundo”, “centro da fraternidade universal”, “exposi¢do
cosmopolita da industria”, “grande marco na estrada da civilizagdo”, quais se mostravam
simbolo do poderio e do grande avango do setor industrial inglés. A repercussao destes
dias levou o movimento Arts and Crafts a uma maior consolidacdo, pois com a visita,
comecou a ser percebido por muitos do local, a diferenca que havia nos objetos que eram
produzidos em larga escala, e daqueles que eram feitos manualmente por artesdos, a

riqueza de detalhes, o capricho e o valor Unico que possuiam cada uma delas.

O Arts and Crafts dava muito valor a todo o entorno da fabricacdo de um
produto, o planejamento, o desenvolvimento, o desenho, e a execuc¢do, sendo esta
ultima parte, feita de forma impecavel, qual mostra o conhecimento profundo da
técnica de oficio.
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Neste periodo, surgiram as “Guildas” (oficinas) uma organizacdo/grupo de artistas
de artesdos que criavam e executavam suas obras coletivamente. Em 1888, acontece
a “Arts and Crafts Exhibition Society” onde os adeptos do movimento se reuniram
e expuseram seus trabalhos, principalmente os de viés téxteis, papéis de parede e
joalherias. Essa exibicdo tomou proporg¢des internacionais devido principalmente
a participacao de William Morris, que se tornou um artista e designer renomado
internacionalmente, com isso, embora o movimento evoluisse nas grandes cidades
em todo o Reino Unido, incluindo suas principais cidades, o seu nucleo ainda residia
em areas rurais, local onde muitos artistas estabeleciam suas oficinas e concentravam
suas inspiragoes.

A inspiracdo dos trabalhos de Arte e Oficio foram de grande importancia para
posteriormente surgir e gerar reformas no Modernismo. Em 1890, o movimento
comegou a se unir com o Art Nouveau, devido a este contexto de industrializagao, e
também com as caracteristicas dos artesdos das artes de oficio, onde se é possivel ver o
extremo cuidado em suas criagdes organicas vindas da natureza, como as flores e folhas,
as linhas com ondulagdes, e sua preocupacdo com a estética. Essa jungdo também trouxe
o uso de novos materiais, como o vidro e o ferro, os quais pelas formas industriais ndo
eram possiveis expressar e adquirir a riqueza de detalhes que eram feitos manualmente.

A Art Nouveau foi além da ilustragdo, estava presente na confec¢do de objetos de
vidro, no ferro que ornamentava a arquitetura, nos desenhos de jéias e em moveis.
A arte de produzir objetos acabou criando formas muito adornadas, surgindo assim,
dificuldades, pois quanto mais rebuscado o desenho do objeto, mais dificil sua
reprodugdo; tornando-se necessario pela primeira vez, se pensar no desenho de
maneira industrial e na sua producdo seriada. (MARCATO; NASCIMENTO, 2010, p. 24).

John Ruskin (1819-1900), nascido em Londres, no Reino Unido. Desde pequeno
era observavel grande talento para as artes, com isso, se tornou um conhecido escritor,
tedrico, critico e historiador da arte, que consolidou as bases desse movimento, a qual
se opunha a producdo e a aquisicdo de bens de consumo providos de producdo em
massa e faz grandes elogios as producdes artesanais.

Para Ruskin, a industrializagdo quer sujeitar as culturas populares e até as for¢as da
natureza a um pensamento racional, calculista e, com isso, provoca um processo de
degradacdo social e cultural, ao colocar a produgdo acima das questdes humanas
e naturais. Acreditava que o processo de industrializa¢do trazia grande risco a
complexidade humana, uma vez que primava pela especializagao, limitando o
individuo a exercer apenas uma Unica atividade, mecéanica, o que o impedia de
dominar o conhecimento da producdo do todo e, consequentemente, o afastava de
qualquer autossuficiéncia naquele campo. (CAVALLO, 2017, p. 3).
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Ruskin fundou a Drawing School na Universidade de Oxford e vivenciou uma
época turbulenta, onde via a divisdo entre os antigos costumes e o progresso da
revolucdo industrial, que vinha substituindo a producdo manual, por uma producao
tabelada e industrializada.

4 O DESENHO NO BRASIL

Com o avanco da tecnologia, a industrializacdao, o processo artesanal volta a ser
reconhecido por se diferenciar na qualidade e originalidade de produtos, sua estética
Unica em oposicdo aquelas padronizadas produzidas em grande escala, o que reforca
a presenc¢a do Movimento do Arts and Crafts.

Em conjunto com a Sociedade Propagadora das Belas Artes, Francisco Joaquim
Béthencourt da Silva, professor e arquiteto, também aluno de Belas Artes (Academia
Imperial de Belas Artes), fundou no Rio de Janeiro, em 09 de janeiro de 1858, o Liceu de
Artes Oficios, com o intuito de poder proporcionar a todos, e gratuitamente, o estudo e
ensino das belas artes, e com ela, instruir sobre a sua aplicacdo nos oficios industriais,
0 que segundo ele, era necessario para o desenvolvimento da industrializacao.

Rui Barbosa, em 1882, chefiou um projeto para reformular as instituicdes
de educacdo do Brasil na “Reforma do Ensino Primdrio e superior.”, dizendo que “a
educacdo artistica seria uma das bases mais sdlidas para a educagao popular” no
Brasil. Rui utilizou e se inspirou em diversos estudiosos internacionais, incluindo John
Ruskin e Walter Smith para embasamento contemporaneo dos estudos do desenho,
suas aplicagles, e producao.

O ensino de desenho, a sua popularizagdo, a sua adaptagdo aos fins da industria
tem sido o principal motor da prosperidade do trabalho em todos os paises ja
mencionados na imensa lista, em que se tém assinalado a Inglaterra, os Estados
Unidos, a Franca, a Alemanha, a Austria, Suica, Bélgica, Holanda e a Italia. (BARBOSA,
1882, citado por BARBOSA, 1999, p. 43).

Walter Smith tinha como objetivo popularizar o ensino da arte e do desenho, e
por consequéncia do Design, frisando o desenho industrial e qualidade da producao.

Em geral, destacava a importancia dada por Smith aos exercicios geométricos
progressivos no ensino do desenho, sua ideia de que todo mundo tinha capacidade
para desenhar, e sua crenga no ensino do desenho como veiculo de popularizagdo
da arte através da adaptacdo a fins industriais, colaborando para a qualidade e
prosperidade da produgdo industrial. (BARBOSA, 2015, p. 49).
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A critica de Ruskin a Exposi¢ao Londrina, fez com que os brasileiros dessem mais
atencdo para a forma com que a arte e a indUstria se afastavam:

Para dizer a verdade, ndo estamos falando da divisdo de trabalho, mas da divisdo
de homens, de sua divisdo em segmentos de homens. Despedacados em pequenos
fragmentos, o que restou de sua inteligéncia é incapaz de produzir um prego, pois
estes se esgotaram para fazer apenas a cabega do prego. Hoje, é algo bom e desejavel
fazer o maximo de pregos por dia. N6és devemos considerar que pode ter havido
alguma perda nisto também. (RUSKIN, 1853, citado por CAVALLO, 2017, p. 3).

O ensino da arte nas escolas tinha como objetivo a utilidade/aplicabilidade técnica
dos seus usos no cotidiano, o ensino do desenho transpassou por diversas disciplinas,
como a Geografia, com a elaboracdo de mapas, na Aritmética, nas aulas de Costura,
na Carpintaria, com a confec¢do e modelagens de objetos cotidianos, nas disciplinas
de histéria com a elaboracdo de quadros, gravuras e mapas histéricos, assim como nos
estudos caligraficos, com as cépias.

Os trabalhos mais voltados para o “intelectual”, como a carpintaria para o
desenvolvimento de objetos do cotidiano com sua precisdo numérica e copias, e a
modelagem. O lado feminino era mais voltado a costura, tecelagem, e outros trabalhos
mais delicados vistos como “naturalmente femininos”.

Os estudos de Barbosa eram baseados nas ideias de Smith, com seus métodos
de exatiddo, geometria, o desenho fiel ao objeto, a fim de obter a representacdo exata
do objeto e por consequéncia a perfeicdo de seu produto final.

O estudo propunha que o desenho comecasse por linhas verticais, horizontais,
obliquas, paralelas, enfim, pelo que Smith, citado por Borges, chamava de alfabeto
do desenho. Seguia-se o estudo dos angulos, triangulos, retangulos, numa gradagao
idéntica a proposta por Smith, acompanhando o tracado com definicGes geométricas
como o préprio Smith recomendava. Seguiam-se ditados e exercicios de memoria
idénticos aos do livro de Smith. (BARBOSA, 2015, p. 10).

Segundo Silva (2019) “primeiro deveria se aprender como trabalhar, para
depois aplicar as habilidades técnicas, visando solucionar os problemas por meio de
criacoes individuais”.

Essa ligacdo entre desenho x IndUstria estd fortemente relacionada a criacdo do
Design/Designer. Segundo Bonsiepe (1978) o termo “Design” foi expresso pela primeira
vez em 1957 — o ano da fundacdo do ICSID (Conselho Internacional de Sociedades de
Design Industrial). Bonsiepe (1978) também afirma que o desenho industrial/design
€ uma atividade criadora que tende a constru¢do do ambiente material coerente para
suprir de maneira otimizada as necessidades materiais e estéticas do homem. Esta
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finalidade deve ser alcancada por meio de determinagdo de propriedades formais dos
produtos industriais que auxiliam na vida do homem moderno. No Brasil, “desenhista

III

industrial” foi a primeira denominacao para este profissional.

5 A SEMANA DE ARTE MODERNA E O MODERNISMO BRASILEIRO

O Brasil do século XX se encontrava em uma época de grandes turbuléncias, tanto
no setor politico, econémico, social quanto cultural.

A Semana de Arte Moderna, evento descrito como festival cujas conferéncias
provocativas de protesto realizaram-se nos dias 13,15 e 17 de fevereiro de 1922, reuniu
inUmeros atores e aspectos do modernismo nascente no Teatro Municipal de S3o Paulo.
O grupo foi formado por jovens artistas, senhores da “aristocracia” e dois arquitetos, para
fazer uma revolugdo nos meios artisticos, trazida juntamente com estudantes dos ramos
das artes que se concentravam nas escolas europeias desta época.

O gatilho para a criacdo da semana de 22 se deu pelos textos propagados pelos
préprios artistas em torno da semana, e a critica severa de Lobato contra as obras de Anita
Malfatti, que as julgava “de mal gosto”. Nesse periodo “em termos concretos, toda a vida
intelectual era dominada pela grande imprensa, que constituia a principal instancia de
producdo cultural da época e que fornecia a maioria das gratificacdes e posi¢oes intelectuais”
(MICELI, [2001] 2005, p. 17, citado por SIMONI, 2013, p. 3).

A Semana de 22, teve como proposta uma renovacao cultural e artistica no Brasil,
rompendo com a estética e o academicismo vigente, por mostrar um estilo de arte “mais
brasileiro”. Os artistas, inspirados em suas estadias e seus estudos das vanguardas europeias,
foram vistos, por muitos, como pessoas que afrontaram a arte.

O Design e o “Arts and Crafts” também estavam presentes na Semana de 22, com
alguns nomes e colaboragdes que infelizmente ndo foram tdo reconhecidas, como por
exemplo, Regina Graz e John Graz com suas obras, por ndo serem consideradas “artes
nobres”, ou seja, como as pinturas e as esculturas. O “artesanal” possuia um status inferior,
pois se julgava um trabalho mais manual, “desprovido de saber intelectual”, como por
exemplo a tecelagem e seus provenientes, que era a principal colaboragdo de Regina. As
producdes da artista/designer “n3o podiam ser tomadas nem como radicalmente modernas,
devido ao predominio das linguagens pds-impressionistas e neocoloniais, nem como eivadas
de uma preocupacdo com a ‘cultura nacional’”” (AMARAL, 1970 apud SIMIONI, 2013).

O trabalho do casal também sofreu desprezo por se tratar de um trabalho
comercial e mercantil, o que era muito combatido pelas vanguardas do século vigente,
sem o espirito rebelde e artistico em comparagdo com os outros artistas presentes na
semana, visto como trabalho, e ndo como uma “afronta artistica’ a qual se baseava a
maioria das produc¢des presentes na Semana de 22.
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6 O DESIGN DA TRIADE ART DECO BRASILEIRA

6.1 REGINA GRAZ

Regina Graz foi de grande importancia para o cendrio do Design Brasileiro. Regina
introduziu no pais a Arte Téxtil, o estilo Art Déco, pioneira no interesse de retratar
as tradicdes indigenas de solo brasileiro, e colaboradora para a autonomia das artes
criativas e decorativas.

Regina Gomide Graz, nasceu em ltapetininga no estado de Sdo Paulo, no ano
de 1897, e em decorréncia da nomeacao de seu pai Gabriel Gongalves Gomide, ela e
sua familia deixaram o solo brasileiro para se estabelecerem em Genebra, na Suica,
local onde estudou com seu irm3o Antonio Gomide na “Ecole des Beaux Arts” (Escola
de Belas Artes) de Genebra (na qual posteriormente conheceu também John Graz).
Com a sua bagagem de influéncias artisticas europeias, como o Art Déco e também de
movimentos modernistas como o Construtivismo, Futurismo, Cubismo, volta ao Brasil
no ano de 1920, para a cidade de S3o Paulo, e se casa com o pintor e artista John Graz.

Por intermédio das influéncias John Graz na cidade, conhecem Oswald de
Andrade, que lhes concedem um espaco na Semana de Arte Moderna, onde expuseram
seus trabalhos, e Regina, apresenta suas pecas téxteis, como tapecarias, artes em
tecidos, e almofadas.

Figura 1 — Regina Graz, almofada da Sala de Estar da residéncia de Mario da Cunha Bueno,
finais dos anos vinte

FONTE: Zanella (apud SANTOS, 2008, p. 127)
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Infelizmente o acervo de suas obras é pequeno, e devido a varios fatores, com
grande peso o fator de género. Na época, as artistas mulheres tinham que “negociar
suas posicoes”, limitando a sua visualizacdo, devido a seus nomes estarem escondidos
atrds de parcerias. Neste caso, Regina sempre foi ligada a esposa de John Graz e irma
de Antonio Gomide, e raramente com o préprio nome, além de seu trabalho ser de
viés “feminino”. Os produtos téxteis também tém pouca durabilidade, onde seu uso e
exposicdo a diferentes fatores externos, acabam sendo (e foram), levadas pelo tempo.
Tal fato, John Graz, também citou e lamenta em uma entrevista feita a Folha de Sao
Paulo em 30 de fevereiro de 1980: “infelizmente, sua arte se desfez, nos tapetes, nas
decoragdes, nos ambientes que criou, quantas vezes comigo, e que o tempo desfez”.

Em sua arte é percebido grandes referéncias ao Cubismo, e a Art Déco (FIG. 2):

Figura 2 — Sem titulo

FONTE: Graz ([19--])

6.2 JOHN GRAZ

John Louis Graz, nascido em 12 de abril, no ano de 1891, em Genebra, na Suica,
foi um dos grandes nomes e contribuidores para o cendrio do Design Brasileiro, entre as
principais, trazendo consigo a Art Déco em seus mobilidrios e decoragao de interiores.

Em sua vida académica, no ano de 1908, John ingressou na Escola de Belas Artes
de Genebra, onde cursou ‘Arquitetura, decoracdo e desenho’, onde se aperfeicoou em
técnicas de desenho publicitério e litografia. J4 no ano de 1914, ingressa na “Ecole des
Beaux Arts” de Genebra, onde estuda ‘ornamentos e figura’, do qual era um dos alunos
em destaque e local onde conheceu Regina Gomide.
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No ano de 1920, chega ao Brasil e se casa com Regina, comeca a fazer parte da
elite brasileira e criar seus primeiros contatos, entre eles Oswald de Andrade, que o
levou ao grupo modernista e a participar da Semana de Arte Moderna, expondo 8
de suas telas, neste mesmo ano. Além disso, John Graz colabora com seu Design e
ilustracdes na revista Klaxon n27.

Figura 3 — Revista Klaxon, edi¢do n27

FONTE: Klaxon (1922, p. 2)

Em 1923, junta-se com sua esposa para realizar projetos de interiores e decoragao
para a elite paulistana, com vitrais e mobiliarios, foi também onde se tornou o primeiro
designer de interiores a utilizar metais como aco cromado, cobre, e outros como vidro,
e a madeira laminada, (caracteristicas da Art Déco) que segundo Buonano:

A produgdo de Graz reforgou a nova identidade da intelectualidade e da elite
paulistana representada na utilizagdo de novos materiais, novas formas e novas
cores no objeto, o que sugeriu novas experimentagdes formais e novas possibilidades
culturais. (BUONANO, 2010, p. 2).

Em trabalho para o Living da residéncia de Roberto Simonsen, em 1925,
podemos observar seu Design inovador e modernista, e as caracteristicas da Art
Déco, como a exemplo da poltrona feita de madeira folheada e detalhe com uma
alca de metal, a combinag¢do de um material organico com o industrial. A luminaria
superior também utiliza o metal e o vidro opaco com formas geométricas regulares. A
contribuicdo de Regina também se faz presente no Living, na tapecaria apresentada,
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feita com linhas retas, sua simetria fornece a ideia de continuidade visual, interligando
todos os elementos.

Figura 4 —John Graz, Living da residéncia de Roberto Simonsen, c. 1925

FONTE: Zanella (apud SANTOS, 2008, p. 67)

6.3 ANTONIO GOMIDE

Na triade dos precursores da Art Déco no Brasil, temos também Antonio Gongalves
Gomide, nascido 3 de agosto de 1895, em S3o Paulo, irmao de Regina Graz e cunhado
de John Graz. Antonio estudou junto aos dois na “Ecole des Beaux Arts” de Genebra.
Trouxe também para o Brasil seus estudos sobre Cubismo e figurativismo.

E caracteristica a sua diversidade técnica, tanto na pintura, na escultura, quanto
no decorativo, trabalhando com diversos materiais, bronze, carvao, aquarela, tinta
acrilica, dleo sobre tela, sanguinea, e guache, sempre trazendo em suas obras o amor
pela cultura nacional, colaborando com mais de 520 obras.

E essencial conhecer Anténio Gomide e reconhecer seu papel na constituicdo da
cultura brasileira, afinal, o artista e sua obra trazem muitos tragos de brasilidade,

como a inventividade, a pluralidade e a versatilidade (ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL, 2022).

Programa de Apoio a Iniciagdo Cientifica - PAIC 2021-2022

543



As suas obras também abordam com frequéncia o religioso, muito presente no
comeco de sua vida artistica, e na década de 1940, nus femininos, dangas e cultura
afro-brasileira.

Figura 5 — Anténio Gomide, Sem titulo

FONTE: Gomide (1956)

O modernista Antonio Gomide também teve suas incursGes pelo Design,
colaborou nos projetos de Regina e John com a decorac¢do de interiores, vitrais para
igrejas, cartazes, capas e cartazes para eventos.

Figura 6 — Antonio Gomide, Carddpio para a ceia do baile de carnaval do Hotel Terminus, 1934

T Y
! ,' “':".‘: e :' o

FONTE: Gomide (1934)

544 FAE Centro Universitario | Nlcleo de Pesquisa Académica - NPA



7 EXPOSICAO: RELATOS E IMAGENS

Para comemorar os 100 anos da Semana de Arte Moderna, os alunos do curso
de Design da FAE promoveram uma exposi¢ao no corredor do FAE LAB com o tema
“Leituras contempordneas sobre o modernismo brasileiro: 100 anos da Semana de Arte
Moderna”. Para esta exposi¢cao, cada grupo de alunos escolheu um artista modernista
e um designer. Com base no estudo destes artistas e designers, os alunos criaram um

novo produto, revisitando, assim, o modernismo brasileiro.

Figura 7 — Exposicao de trabalhos sobre os 100 anos da semana de Arte Moderna do curso de
Design da FAE

1 FAE|=—
EXPOSIGAO ANOs il

SEMANA DE ARTE

FONTE: O Autor (2022)

Figura 8 — Banners 100 anos da semana de Arte Moderna do curso de Design da FAE

FAE|=5m
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FONTE: O Autor (2022)
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Figura 9 — Banners 100 anos da semana de Arte Moderna do curso de Design da FAE

" |
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FONTE: O Autor (2022)*

Figura 10 — Banners 100 anos da semana de Arte Moderna do curso de Design da FAE

2 DE(OARTEZZ.

A ckesko DRONTESE bt i e M8t

FONTE: O Autor (2022)°.

4 Montagem a partir dos Banners expostos do “100 anos da semana de Arte Moderna do curso de
Design da FAE”. Por sequéncia: Ybyra Refrigerantes. EcoBag, 22 em Curitiba.

> Montagem a partir dos Banners expostos do “100 anos da semana de Arte Moderna do curso de
Design da FAE”. Por sequéncia: Eco Arte. Cream Flavours. Chaise Noé. Decoarte22.
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CONSIDERACOES FINAIS

A industrializacdo se faz necessaria para que se possa atender a demanda do
cotidiano da populacdo em constante crescimento, mas isso ndo deixa de ser frustrante,
o fato da producdo de produtos serem semelhantes uns dos outros. Desde John
Ruskin, até os dias atuais, se busca na arte o que as formas industriais ndo conseguem
atingir, tanto na riqueza de detalhes, quanto no cuidado e originalidade, e o fato de ser
artesanal. As criac6es tomam outro significado quando empregadas com dedicacdo e
atenc¢ao do individuo.

O desenho ndo é apenas um risco sem propdsito, ele leva consigo tudo que aquilo
se manifesta no homem, seu cotidiano, suas experiéncias, seus sentimentos. O desenho
se comunica com o sentimento humano, e se manifesta em tragos e grandes obras
artisticas, paraisso, é necessario um arduo trabalho. Por isso, com o decorrer da histéria do
desenho percebe-se que a inspiracao para ele precisa vir da propria manifestacao pessoal,
as técnicas apresentadas acabam por se tornar apenas um suporte para que se venha a
conseguir representar visualmente aquilo que se busca. A Semana de Arte Moderna, que
gerou um choque estético, fez muitos criticos repensarem o significado da arte.

O papel da familia Gomide-Graz foi de crucial importancia para a histéria do
Design brasileiro, e do que se entende por ele, por ter realizado o elo entre arte,
industrializacdo e modernismo. Ao mesmo tempo, a de se considerar que os trabalhos
destes designers ndo tinham tanta relevancia ao compara-los as pinturas e esculturas
modernistas. E que mdveis, tapecarias e objetos utilitarios eram conceituados como
“artes menores”. Ndao ha tantos registros das criacdes da familia Gomide-Graz, por
serem pec¢as que permaneceram nas residéncias de particulares ou mesmo foram
pecas de divulgacdo de eventos. Visto, por muitos, como algo puramente comercial e
banalidade, acabou por se perder na histdéria. Outro fato importante é que a produgao
de téxtil e de tapecaria de Regina Graz era considerada algo exclusivo de mulheres e,
por isso, na época, de menor importancia artistica, além de sua atuacdo estar atrelada
ao nome do préprio marido.

Diferente de outras artes, com a jung¢do das técnicas de desenho, e a indUstria,
ou, “desenho industrial” vem a concepc¢do do que é o Design e o Designer: aquele que
busca e utiliza do ensino da arte e das formas artisticas para a criagao e concepg¢ao de
algo, palpdvel e fisico, no caso de mobilidrios, decorag¢des, produtos, tanto no grafico
como no digital. E aquele que consegue sintetizar as necessidades humanas e a arte com
perfeicdo em sua idealizacdo e realizagdo. A ligacao do imagindrio com o poder fazer.
A pesquisa bibliografica possibilitou reflexdes sobre o design, sendo que esta trouxe
informacdes que embasaram o artigo e favoreceram o didlogo de ideias.

Programa de Apoio a Iniciagdo Cientifica - PAIC 2021-2022 547



A familia Gomide-Graz realizou projetos de mobiliario, criou pecas decorativas
e utilitdrias, como luminarias e tapecarias com um estilo que sofreu influéncia de
movimentos das vanguardas europeias e do Art Déco. Também, projetaram para
residéncias da elite paulistana em parceria com arquitetos modernistas, e tinham
relagdes com intelectuais do movimento modernista brasileiro. Além disso, é peculiar a
utilizacdo do geométrico e importante os trabalhos téxteis de Regina Graz, inclusive com
inspiracdo nos temas indigenas. John Graz fica reconhecido por seu design de mobilidrio
com pecgas cromadas muito ao estilo Art Déco e Antonio Gomide pelas pecas graficas e
pinturas que tinham tracos cubistas, mas valorizavam também a cultura afro-brasileira.

Como forma de reavivar a memdria e de conhecimento a exposicdo de trabalhos
do curso de Design da FAE em comemoragao aos 100 anos da Semana de Arte moderna
proporcionou revisitar o modernismo brasileiro, além de ser uma oportunidade para a
criagao de produtos de design a partir de conceitos modernos.

Devido a poucos materiais disponiveis, que dificultam o acesso a uma parte
importante da histéria do design brasileiro, considera-se a sugestao de mais estudos
sobre a génese do design no Brasil por meio de artistas como estes que realizaram
importantes contribuices, e que suas obras possam ser mais valorizadas no meio
académico, pois sao ricas no que se diz respeito a construcao de eficiéncia, experiéncias
e solugBes, sendo elas concretas ou estéticas.
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